Prometheus, Sohn der Titanen, erschuf die Mensabehehm und brachte ihnen das Feuer. Damit
bedrohte er die Allmacht des Zeus und der Olymgder. Strafe wurde er im Kaukasus an einen
Felsen geschmiedet, wo ihm ein Adler die immer nadhsende Leber herausfral3. Erst Herakles
empfand Mitleid mit Prometheus und befreite ihn.

Aus diesem griechischen Mythos schuférudwig van Beethoven und der italienische
Choreograph und Tanzer Salvatore Vigand 1800/01Bddlstt ,Die Geschopfe des Prometheus”.
Die Handlung beschrankt sich darin auf den Anfaeg Blythos. Prometheus ist hier ein erhabener
Geist, der die Wesen seiner Zeit in einem Zustamal Wnwissenheit antrifft und sie durch die
Konfrontation mit den Affekten zu Menschen formé. Burden im Laufe des Balletts zwei Statuen
zum Leben erweckt.

Fur Beethoven mag das Ballett aber auch eine gpdié Stellungnahme gewesen sein: Ein Thema
aus einem der Tanze — der heute nicht zu hérenviatrde spater zum Hauptthema des Finales der
.Eroica®, die der Komponist urspringlich Napoleondmen wollte. Die Gleichsetzung von
Napoleon als aufgeklartem Heilsbringer der Mensithimé dem Titanen Prometheus mag dann
auch dazu gefuhrt haben, dass die Nachwelt BeethaigeTitanen bezeichnete.

Bemerkenswert an der Ouvertire ist der Beginn, diegkt von der Grundtonart wegfuhrt.
Denselben ,Trick" verwendet Beethoven auch in sekwez vorher entstandenen ersten Sinfonie,
die im nachsten Konzert zu héren sein wird.

ObwohlEdvard Grieg in Leipzig studiert hat und dabei natirlich auai deutsche Kultur kennen
gelernt hat, bewahrte er sich immer einen gewigdesiand zu ihr. Er empfand sie als schwer und
philosophisch, lobte dagegen das Leichte der i&olen, die Farbe der russischen oder die
Klarheit der franzésische Kultur, die alle der negischen Klarheit und Knappheit naher stinden.

Dennoch ist in seinem Klavierkonzert ein deutscMesbild erkennbar: Robert Schumanns
Klavierkonzert in derselben Tonart a-moll. Die Alshkeiten bestehen aber eher in der formalen
Disposition, und haben ihm bei der deutschen Effsifawng 1869 Uberwiegend schlechte Kritiken
eingetragen. Es seimit seiner fetzenhaften Factur und seinem mit &wwon und Chopin
durchsetzten verquickten Skandinavismus... ein uklgiies und undankbares StiickAus
heutiger Sicht haben sicher auch die ,Skandinaw$me B. die Einflisse der Tanzmusik im 3.
Satz, dazu beigetragen, dass dieses Klavierkoaasrtiem Repertoire nicht mehr wegzudenken ist.

Das Klavierkonzert ist eines von wenigen grof3enh@&sterwerken, die Edvard Grieg geschrieben
hat. Sein Oeuvre umfasst sehr viel mehr Kammermudikvierwerke und Lieder. Obwohl die
wenigen von ihm erstellten Orchesterwerke eine flatedhabung des Orchesters zeigen, tat er sich
schwer mit dem Instrumentieren seiner Werke. Qfeiete er Uber Jahre hinweg an vielen Stiicken
noch praktische Erfahrungen mit ein. Er lieR es @ueh haufig zu, dass Kollegen Klavierwerke
von ihm instrumentierten.

Die Norwegischen Tanze op. 35 — original fur Klaweerhandig — wurden zu Lebzeiten Griegs
sogar mehrfach instrumentiert: 1886 erganzten séere drei Tanze eine Auffihrung von Peer
Gynt, ein Freund Griegs orchestrierte den zweitesh dritten. Als der Verlag Edition Peters 1890
eine Fassung aller vier Tanze fur Orchester vemtiftdhhen wollte, schlug man Grieg Hans Sitt vor,

einen vielseitigen Musiker, der dirigierte, Violispielte, Professor fur Violine in Leipzig war und

komponierte. Grieg hatte gehofft, der franzésiskbenponist Edouard Lalo kénne diese Aufgabe
ubernehmen, was sich aber zerschlug. Heute istFdgsung von Hans Sitt die meistgespielte
Version der Tanze.



Die Tanze sind aber nicht nur nicht von Edvard Girestrumentiert, auch ihre Melodien stammen
nicht von ihm: Es sind echte norwegische Volksmielod Er entnahm sie einer 1853

veroffentlichten Sammlung ,Alte und neue Bergmedodi Der erste Tanz basiert auf dem Lied
~oinclairs Marsch®, dessen Melodie aus dem BerglamdNorden Norwegens stammt. Die anderen
drei sind Hallings, volkstimliche norwegische Tame2/4- oder 6/8 Takt in maligem Tempo. Die
Melodie des dritten Tanzes hat Ubrigens auch J&wandsen in seiner ersten Norwegischen
Rhapsodie verwendet. Im ersten und dritten Tanz Gaieg einen Mittelteil ein, in dem er das

Thema mit anderen Harmonien in langsamerem Tempdesolt. Der zweite Tanz verdankt seine
Popularitat der anmutigen, etwas neckischen Melodie in der Orchesterfassung von der Oboe
gespielt wird. Der umfangreichste Tanz ist dert&etEr ist mit einer Einleitung und einer Coda
versehen und endet in einem furiosem Prestissimo.

Man mag es kaum glauben, aber nach Klavier undinépldie er beide selbst spielte, schuf
Wolfgang Amadeus Mozart die meisten Konzerte fur das Horn. Neben einigenTz
unvollstandigen Einzelsatzen sowie einem zweisételyerk existieren drei vollstandige Konzerte.
Leider hat Mozart das heute zu hérende Konzert wedéert noch in sein ab Februar 1784
gefuhrtes ,Verzeichnuf3 aller meiner Werke" einggdra Das hat Forscher dazu veranlasst, die
Entstehung vor 1784 anzusiedeln. Aber sowohl desikalische Ausdruck als auch die Tatsache,
dass Mozart im Orchester zwei Klarinetten verwentdsisen den Verdacht aufkommen, dass das
Konzert aus deutlich spaterer Zeit stammt. Esedenpfalls fur den mit Mozart und seinem Vater
befreundeten Hornisten Joseph Leutgeb geschrielmedew, der — obwohl 25 Jahre alter — sich
manche spéttische Widmung gefallen lassen mu¥gtdfgang Amadé Mozart hat sich Gber den
Leitgeb Esel, Ochs, und Narr, erbarmt...

Carl Maria von Webers Vorliebe fur Klarinette ist unweigerlich mit deddamen Heinrich
Baermann verbunden. Dieser Miunchener Hofklarirtetegjte Weber nach 1811 neben dem
Concertino noch zu zwei weiteren Konzerten an. Baen, der auch mit eigenen Werken auftrat
und dabei kompositorisches Talent zeigte, nahmesgitige Anderungen an dem Concertino vor.
Er flgte Verzierungen und Wiederholungen ein, urasd&tiick virtuoser zu gestalten und zu
verlangern. Diese Eigenmachtigkeiten geistern duaclte noch durch einige Ausgaben, sodass man
eine Urtextausgabe zu Rate ziehen muss, um zu Wehgenen Intentionen vorzudringen. Das
Concertino beginnt mit einer langsamen, disterariefing, auf die ein umso freundlicheres,
liedartiges Thema folgt. Dieses Thema ist die B&&isvariationen, deren letzte einen frohlichen
Kehraus mit viel Virtuositat bildet.



